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從「觀者如堵」到「名伶輩出」 

——清中後葉戲曲舞台名角現象之觀察 

 

白寧* 

 

摘要 

清代中後葉，北京、揚州、天津、上海等地逐漸成為戲曲聲腔的集聚地，以

京師為首的戲曲舞台先後出現一批深受觀眾喜愛的名角。本文從觀察這一時期

「名角現象」入手，透視戲曲欣賞的關注點開始從文本轉向名角、具有個性化的

二度創作成為舞台呈現的點睛之筆，而這一切，都折射著戲曲藝術的發展規律與

發展軌跡。 

 

關鍵字：名角現象、觀察、二度創作、演唱審美 
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清代中葉，多種聲腔在北京、揚州、天津、上海、蘇州、開封等地匯聚流播，

以京師為首的戲曲舞台先後出現魏長生、程長庚、譚鑫培等一批深受觀眾喜愛的

名角，繼而形成「群芳薈萃」的局面。本文採用藝術觀察的角度，審視這一時期

戲曲舞台出現的令人矚目的「名角現象」，從中透視傳統戲曲發展的軌跡以及這

種變化對後之戲曲的影響，並據此就教於同道。 

 

一、「滾樓一劇，名動京城」：開風習之先的魏長生 

名角欣賞作為一種具有普遍意義的社會現象，濫觴於清代中葉，肇始於「魏

三」即魏長生。 

據乾隆、嘉慶間的《嘯亭雜錄》、《揚州畫舫錄》、《日下看花記》等史料，可

推算出魏長生大致生平。魏長生（1743－1802），字婉卿，生於乾隆八年，四川

金堂人。乾隆三十九年（1774）始至都（一說乾隆四十四年入都），乾隆四十八

年（1783）到揚州，嘉慶六年（1801）復入都，嘉慶七年卒，年五十九歲。 

魏長生演唱《滾樓》轟動京城一事，為諸多清代史料所記。這裡選擇幾則乾、

嘉間的記載： 

清安樂山樵《燕蘭小譜》記載： 

魏三，（永慶部）名長生，字婉卿，四川金堂人。伶中子都也。昔在

雙慶部，以《滾樓》一齣奔走，豪兒士大夫亦為心醉。……一時歌

樓，觀者如堵。而六大班幾無人過問，或至散去。1 

清李斗《揚州畫舫錄》記載： 

自四川魏長生以秦腔入京師。色藝蓋于宜慶萃慶集慶之上。于是京腔效之。

京秦不分。2 

清昭槤《嘯亭雜錄》記載： 

魏長生，四川金堂人。行三，秦腔之花旦也。甲午（案，乾隆三十九年）

夏入都，年已逾三旬外。時京中盛行弋腔，諸士大夫厭其囂雜，殊乏聲色

之娛，長生因之變為秦腔。辭雖鄙猥，然其繁音促節，嗚嗚動人，兼之演

諸淫褻之狀，皆人所罕見者，故名動京師。凡王公貴位以至詞垣粉署，無

不傾擲纏頭數千百，一時不得識交魏三者，無以為人。3 

                                                             
1
 [清]安樂山樵:〈燕蘭小譜〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲劇出版社，1988 年），

上冊，頁 32。 
2
 [清]李斗:《揚州畫舫錄》（北京：中華書局，1960 年），卷五，頁 131。 

3
 [清]昭槤:《嘯亭雜錄》（北京：中華書局，1980 年），卷八，頁 237－238。 



白寧〈從「觀者如堵」到「名伶輩出」——清中後葉戲曲舞台名角現象之觀察〉 

3 
 

研討會

發表用 

清小鐵笛道人《日下看花記》記載： 

姓魏，名長生，字婉卿，四川金堂人，……長生于乾隆甲午後始至都，習

見其《滾樓》，舉國若狂。 

小鐵笛道人還為其賦詩五首，其五云： 

海外咸知有魏三，清游名播大江南。幽魂遠赴綿州道，知己何人為脫驂。4 

《滾樓》一劇名動京師，「舉國若狂」、「觀者如堵」，能產生這樣的轟動效應，

可以推知魏長生有著極為高超的演唱技藝，他沒有選擇人們熟悉的弋腔，「因之

變為秦腔」，讓觀眾耳目一新。在清代史料記載中，魏長生是第一位獲得如此成

功的伶人，這標誌著，人們對名角的關注開始成為劇戲欣賞的聚焦點。 

 

二、「亂彈巨擘屬長庚」：一代宗師程長庚 

程長庚是戲曲發展史上的一代宗師，他在徽調基礎上，融昆、亂多種聲腔為

一體，形成獨具一格的演唱風格，成為皮黃腔早期的創始者與實踐者，是清中後

葉最負盛名的「亂彈巨擘」，聲場呼為「叫天」，梨園稟作「伶聖」。 

能夠成為宗師，首先在於程長庚經多年打磨，煉就出精湛的演唱技藝。他深

得南北演唱之精華，既有亂彈慷慨激昂、金聲玉振的氣派，兼具崑腔細緻講究、

「透徹唱理」的精髓。清陳恆慶《諫書稀菴筆記》載：「咸同間，京師名優曰程

長庚。……扮老生腳。喉音高亮。演崑曲。則平上去入。字字能叶。予猶及見之。

菊部稱曰大老板。」5 

陳澹然作於宣統間的《異伶傳》，講述了程長庚初出茅廬時的一則故事：「初，

嘉道間，長庚輿筍估都下。舅氏為伶，心好之，登台演劇未工也。座客笑之，長

庚大恥。鍵戶坐特室，三年不聲。一日，某貴人大宴親王宰相，大臣咸列坐，用

《昭關》劇試諸伶。長庚忽出為伍胥，冠劍雄豪。音節慷慨，奇俠之氣，千載若

神。座客數百人皆大驚，起立狂叫動天。主人大喜，遍飲客，已復手巨觥，為長

庚壽，呼曰『叫天』。於是叫天之名遍都下。」6 

倦遊逸叟《梨園舊話》記載了他親歷的一則往事，可以看出程長庚深厚的演

唱功底：「一日，余與友人會飲於泰豐樓，值三慶班在廣德樓演戲，程長庚與何

                                                             
4
 [清]小鐵笛道人：〈日下看花記〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲劇出版社，1988

年），上冊，頁 104－105。 
5
 [清]陳恆慶:《諫書稀庵筆記》（臺北：文海出版社，1969 年，近代中國史料叢刊第四十一輯），頁 83－84。 

6
 陳澹然:〈異伶傳〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》(北京：中國戲劇出版社，1988 年)，下冊，

頁 725。 
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桂山演《龍虎鬭》。同人議定不到戲園，即在泰豐樓平臺上遙聽。程上場龍爭虎

鬭之引，何上場喑啞叱咤之音，及兩伶唱工乙字字清晰，聽之甚真。泰豐樓離廣

德樓固不為遠，而市廛屋宇相隔，無一字不貫入耳中，則兩伶之氣足神完，概可

想見。譽何者謂其『響遏行雲，屋瓦皆為之震』，雖未免過甚其詞，亦可謂絕無

僅有者矣。」7 

清咸、同間，北京戲曲舞台亂彈活躍，皮黃興起，程長庚是早期皮黃腔的開

創者，可為史料證。清代蘿摩庵老人《懷芳記·補遺》記載：「都門二十年前，惟

長庚、三勝、二奎以黃腔負重名。」8該作撰於光緒二年（1876），「都門二十年前」

即咸豐六年（1856），這則史料可與《秦雲擷英小譜序》、《舊劇叢談》互證。葉

德輝序清嚴長明《秦雲擷英小譜》云：「咸、同之交，徽人程長庚，楚人余三勝，

於湖廣調中精求所以調聲運氣之法，一唱三嘆，聽之使人蕩氣娛神，世稱京二黃。

二黃者，黃岡、黃陂，在荊湘，亦稱為漢調。二黃既熾，崑曲遂微，獨秦聲以甘

涼之雄，猶稱勁敵。」9陳彥衡《舊劇叢談》亦云：「皮黃盛於清咸、同間，當時

以鬚生為最重，人材亦最夥。其間共分數派。程長庚，皖人，是為徽派；余三勝、

王九齡，鄂人，是為漢派。張二奎，北人，採取二派而攙以北字，故名奎派。汪

桂芬專學程氏，而好用高音，遂成汪派。」10 

皮黃始無門派，緣於程氏等人富於特色的演唱，使得皮黃呈現多種流派。咸、

同間老生行當公認的「前三傑」中，程長庚居三傑之首。光緒時的「後三傑」有

二人得程氏傳授，簡三、楊月樓等名角也是他的徒弟。徐珂編《清稗類鈔》云：

「伶人初無所謂派別也，自程長庚出，人皆奉為圭臬，以之相競。張二奎名在長

庚下，于三勝英挺華發，獨據方面，是為前三派。汪桂芬為長庚琴師，譚金福（案，

即譚鑫培）亦在長庚門下，平日模楷，各自不同。長庚既謝世，分道揚鑣。桂芬

則純宗長庚之法，譚鑫培已旁得三勝之神，惟孫菊仙特立孤行，不事阿附，說者

已謂其有似二奎。然茲三人，亦能確乎不拔，謂為後三派亦無不可。」11《異伶傳》

云：「（長庚）獨喜演古賢豪創國，若諸葛亮、劉基之倫，則沉鬱英壯，四座悚然。

至乃忠義節烈，泣下沾襟，座客無不流涕。久之，而簡三、楊月樓、汪桂芬、譚

                                                             
7
 倦遊逸叟:〈梨園舊話〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲劇出版社，1988 年），

下冊，頁 821－822。 
8
 [清]蘿摩庵老人:〈懷芳記〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲劇出版社，1988 年），

上冊，頁 595。 
9
 [清]嚴長明:〈秦雲擷英小譜〉，見傅謹主編：《京劇歷史文獻彙編》（南京：鳳凰出版社，2011 年），[清代

卷]壹，頁 4。 
10

  陳彥衡：〈舊劇叢談〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲劇出版社。1988 年），

下冊，頁 850。 
11

 徐珂編：《清稗類鈔》（北京：中華書局，1986 年），第十一冊，頁 5101。 
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鑫培之徒出焉，皆長庚憂亂時所閉門授業者也。」12 

程長庚被稱為「伶聖」，也因他長期擔任精忠廟廟首，是當時梨園行的掌門

人。廟首由朝廷委派，也需在菊部有斐然成就，入都伶人對程長庚幾乎都心悅誠

服，甚至自稱「弟子」。《梨園舊話》載：「程長庚賞有六品頂戴，不獨為三慶班

主，且為廟首。內務府許其管領各菊部，有事則於精忠廟會議，聽其裁決。」13《異

伶傳》載：「同治初……海內諸奇伶爭入都，至則盡屈長庚，稱弟子。」14 

作於咸豐三年（1853）的蘭芝室主人《都門新竹枝詞》云：「亂彈巨擘屬長

庚，字譜崑山鑒別精。引得翩翩佳子弟，不妨受業拜師生。」15 

 

三、「無腔不學譚」：名噪一時的譚鑫培 

繼「前三傑」之後，戲曲舞台各行當名角迭出。光緒間，譚鑫培、汪桂芬、

孫菊仙被稱為「後三傑」，而以譚鑫培最負盛名。在「前三傑」時期，評價名角，

不分劇種。「後三傑」時期，雖然很多名角「昆亂不擋」，由於皮黃興起，「後三

傑」的演唱各具特色，但皆以皮黃為著。 

譚鑫培是繼程長庚之後的梨園泰斗，獨步菊壇二十餘年，後以流派傳之於世。

羅癭庵《菊部叢譚》云：「老譚嘗以漁翁裝畫像，介余代求梁任公（案，即梁啟

超）題詩。任公有句云：『四海一人譚鑫培』，此語已傳遍中外矣」。16劉菊禪《譚

鑫培全集》「自序」說到：「皮黃鼎盛時代，莫過於清末民初，其間名伶輩出，蔚

為大觀。而藝術最精，聲名遠振者，又莫過於譚鑫培氏。」（筆者句讀，下引該書

同）《全集》又載倦遊逸叟評譚云：「鑫培光緒八九年後，始漸以演鬚生著名，馳

譽廿年之久，宗之者如眾水歸壑，駸駸乎無不奉為泰斗矣」。17 

在眾芳競放的清末舞台，譚鑫培自成宗派，被譽為「伶界大王」。分析譚氏

藝術經歷，或可歸納為這樣幾個要素： 

（一）世家 

譚鑫培出生於梨園世家，從小對劇戲耳濡目染。為區分其父「叫天」，後稱

鑫培為「小叫天」。《譚鑫培全集》載：「譚鑫培（亦名金培）正名金福，號英秀，

                                                             
12

 陳澹然:〈異伶傳〉，頁 726。 
13

 倦遊逸叟：〈梨園舊話〉，頁 830。 
14

 陳澹然：〈異伶傳〉，頁 726。 
15

 [清]蘭芝室主人：〈都門新竹枝詞〉，收《北平梨園竹枝詞薈編》，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續

編》(北京：中國戲劇出版社，1988 年)，下冊，頁 1174。 
16

 羅癭庵：〈菊部叢譚〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲劇出版社，1988 年），

下冊，頁 792。 
17

 劉菊禪：〈譚鑫培全集〉，見《民國京昆史料叢書·第 9 輯》（北京：學苑出版社，2012 年），頁 10，頁 35。 
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湖北江夏人（或黃陂人），於道光二十七年丁未三月初九日生，父名志道，出身

漢班唱老旦，因嗓音洪亮如叫天子（鳥名），乃有叫天之號，故稱鑫培曰小叫天。」

18 

（二）稟賦 

譚鑫培是湖北黃陂人，對在家鄉戲基礎上形成的二黃、西皮，有著音韻、聲

腔、地域審美等方面優勢。加上他天資聰穎，嗓音條件好，演唱戲曲得稟賦之利。

陳彥衡撰於民國七年的《說譚》云：「二簧、西皮始於湖北之黃崗，黃陂，後分

徽、漢兩派，要皆本其方言編為韻調、音節，雖有不同規模，仍歸一致。北京梨

園名角，自程長庚、余三勝、王九齡始，以二簧名於時。程，徽人；余、王，楚

人，皆能本其所學闡發精微，自成宗派，……夫二簧之必用楚音，正如崑曲之必

用蘇字，梆子之必用秦腔，純乎天籟不容假借」。19（筆者句讀） 

（三）師承 

傳統戲曲極重師承。譚鑫培初學老生，後改武生，嗓子倒倉後被程長庚收之

為徒，後融余三勝、馮瑞祥等人的演唱精華，博採眾長，因而能夠成為繼長庚之

後的伶界翹楚。《譚鑫培全集》載：「光緒七年春囘京後，仍搭三慶班，……長庚

見其迴不猶人，遂收為徒，盡以衣鉢傳之」，20《清稗類鈔》載：「譚在京師三慶

園時，其唱工復取法於馮瑞祥，惟習焉不精，與張毓庭相髣髴。後因程長庚責其

為小家派，遂發奮自雄，極力改正，就程、于（案，當作余）、馮三人之所長，

取精用宏，合而為一，乃始不同於凡俗。」21 

（四）勤勉 

譚鑫培學藝刻苦。成名後也極為謙虛，常向同道、觀眾學習，不斷提高自身

技藝。《譚鑫培全集》「譚氏研究音韻之來由」條記載：「譚鑫培對於音韻之學，

兼綜博貫，無不精通。……無論內外行，若有人指點其藝術時，無不樂於接受。

成名之後，常與文人游，對於戲詞字音不妥之處，不時請益於文人。」22 

（五）出新 

譚鑫培兼采眾長，將鬚生的安工、靠把、衰派種種精妙融為一體，在這個基

礎上著意創新，煉就了許多獨特的「譚氏絕作」。《譚鑫培全集》云：「譚氏成名

                                                             
18

 同前注，頁 15。 
19

 陳彥衡：《說譚》（民國七年刊本，影印本），頁 5。 
20

 劉菊禪：〈譚鑫培全集〉，頁 15。 
21

 徐珂編：《清稗類鈔》，第十一冊，頁 5118。 
22

 劉菊禪：〈譚鑫培全集〉，頁 32。 
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之後，所演之戲，往往有為他人所不能做到之絕活。」並一一分析了《李陵碑》、

《空城計》、《四郎探母》、《御碑亭》、《南陽關》、《戰太平》等演出中「唱工方面

有許多與別人不同之處」。可以看出，譚氏總是在不斷研磨，努力把藝術呈現推

向極致。 

（六）機緣 

譚鑫培在戲曲舞台久盛不衰，與他長期供奉內廷、「寵於皇家」有直接關係。

《譚鑫培全集》之「譚鑫培昇平署承值雜記」條記載：「（鑫培）光緒十六年五月

二十五日，始與老旦（孫秀華）正旦（陳德林）小丑（羅壽山）等正式被選，入

署承值。慈禧太后眷之，賞食六品（或雲四品俸）。內延傳差，若無鑫培，則聖

心為之不懌，故每戲賞賜，恆以百兩計。……伶人承值得賞獨厚而最邀聖寵者。

鑫培一人耳。」23《全集》之「譚鑫培成名之原因」條又記：「民間習聞鑫培得寵

於皇家，一犬吠影，百犬吠聲，互相盲從，久而久之，其魔力遂瀰漫於社會，……

於是捧場之人，如雲霞蒸蔚，不可遏抑」。24 

清末京師有俗諺「有字皆書垿，無腔不學譚」。「垿」，王垿，清末書法家。

為什麼「無腔不學譚」？當時一些文章或可作答，光緒三十四年六月十三日（1908

年 7 月 11 日）《順天時報》載不署撰人《戲評》曰：「戲界分兩大派：一、汪派，

二、譚派。……學汪派者少，學譚派者多。此有兩種原因：一因汪調難學，譚調

易學；二因汪輕易不唱，譚則日日出台也。故今之學汪，惟有王鳳卿一人，而學

譚者，則可以車載斗量」。25八月十一日（9 月 6 日）《順天時報》載燕市遊民《劇

界閑譚（續）》曰：「老成凋謝，後起者又無特出之材，於是在北京徽戲鬚生中，

譚鑫培遂坐第一把交椅。……貴俊卿、張毓廷、劉鴻升、王雨田、賈洪林，皆學

譚鑫培也。」26鬚生是皮黃腔中引人矚目的行當，從民諺「無腔不學譚」中，可見

譚氏當時之影響。 

 

四、清末戲曲舞台的「群芳爭艷」 

縱觀有清一代戲曲聲腔發展，在魏長生之前，名角寥若晨星；而程長庚之後，

名角如雨後春筍般湧現，呈群芳爭艷之勢。 

                                                             
23

 同前注，頁 18。 
24

 同前注，頁 26。 
25

 不署撰人:〈戲評〉，《順天時報》第 5 版，光緒三十四年六月十三日，見傅謹主編：《京劇歷史文獻彙編》

（南京：鳳凰出版社，2011 年），[清代卷]伍，頁 514， 
26

 燕市遊民：〈劇界閑譚〉，《順天時報》第 5 版，光緒三十四年八月十一日，見傅謹主編：《京劇歷史文獻

彙編》（南京：鳳凰出版社，2011 年），[清代卷]伍，頁 551。 
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清中後葉的「名角現象」，緣於皮黃為多，梆子、崑曲次之。這一時期史料

較多，這裡選取陳彥衡《舊劇叢談》作為觀察依據。作者提到「辛卯秋，余赴試

北闈」，辛卯，即光緒十七年（1891）。是書所記多清末之事，可從中了解當時名

角輩出之盛況： 

當時梨園名角輩出，票界亦不乏人才，如孫菊仙、許蔭堂、德珺如、金秀

山等，皆以票友下海而負盛名。 

自鑫培出，而譚派盛行。學之者有王雨田、貴俊卿、張毓庭，皆由票友而

歸內行。 

田際雲，梆子花旦，又名「想九霄」。……組織玉成，編製新劇，頗能轟

動一時。 

余叔岩在津演劇時名「小小余三勝」，……叔岩亦深慕譚氏，值其登場，

必往參觀。叔岩之學譚，不自拜師始也。 

小湘演《八大錘》，舞雙槍時，鸞帶下垂，並不盤圍腰際，而迴旋自如，

毫無妨礙。王楞仙、十三旦，皆得其傳。 

武旦中以朱四、燕雲、余玉琴最有名。 

余三勝為漢派鬚生，北來最早，所演多作工衰派劇，亦擅靠把。 

張二奎，北平人。品貌軒昂，聲音宏亮，所演皆堂皇名貴之劇，……其人

亦早故，繼其傳者有周春奎，許蔭堂。 

汪桂芬自為程氏操琴後，冥心探討，刻意揣摩，登塲之日，一鳴驚人。 

孫菊仙出身於天津票友，亦隸三慶部。天賦歌喉，不必循規蹈矩，而高下

長短，從心所欲，自成一家，以唱工得名。 

何桂山為銅錘花臉之先進，……何本善崑曲，……其唱二黃，純用闊口膛

嗓，魄力沈雄，格調高渾，皆出崑曲家法。 

花旦資格最老者，首推梅巧玲、楊貴雲，他如萬盞燈、一汪水、寶琴、麗

秋等，人才雖眾，聲價未隆。自田桂鳳出，而花旦幾與鬚生為敵體。 

十三旦即侯俊山，於時聲名藉甚，頗為大老所傾倒。27 

此外，還提到姚增祿、馮瑞祥、賈洪林、唐玉喜、路三寶、穆鳳山、楊三等

多人。《舊劇叢談》這些記述，勾畫出一幅清末戲曲群芳圖。 

值得注意的是，「名角欣賞」現象也使得人們把目光放在唱工極佳、未來可

能成為名伶的一些童伶身上。梅蘭芳、麒麟童等一批在民初走紅的伶人，清末已

                                                             
27

 陳彥衡：〈舊劇叢談〉，頁 851－880。 
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進入受眾鑒賞視野。這裡引用兩則有關梅蘭芳的報載： 

光緒三十三年六月十四日（1907 年 7 月 23 日）《順天時報》載布衣客《蘭芳

可佳》云： 

雲和朱小芬之弟子梅蘭芳，字畹華，年十四歲。……蘭芳隸廣和樓，喜連

成部。唱青衣，聲音清脆，詞調勻圓，登台一曲，唱采千聲，亦伶童中不

可多覯之才也。廿九日，芷公約觀劇廣和樓，聆其《桑園寄子》一闋，歌

喉婉囀，一字一珠，實足與妙香、寶雲並駕齊驅。28 

光緒三十四年二月初二日（1908 年 3 月 4 日）《順天時報》載東池生《梅蘭

芳》云： 

天氣清和，風物閑美，偶於二三友人觀劇廣和樓。見有演《探窯》一劇者，

台步嫻熟，聲調悠揚，甚為合法，詢之則蘭芳也。蘭芳姓梅氏，字畹華，

年十四，隸雲和堂。聞諸友人云：該伶溫柔敦厚，落落大方。予深慕之，

亟欲一親顏色以為快。旋經友人紹介，得觀其風度藹然，應酬嫻雅，頗耐

人尋味。洵稱菊部中特出之秀，因特表揚之，質諸知蘭芳者，以為何如？29 

 

結語：「案上」、「場上」與戲曲演唱的二度創作 

戲曲是一門綜合性藝術，通常包含「文本－音樂－表演」這些不可缺少的要

素。對文本的欣賞是抽象的，但可以賦予鑒賞者以想像空間。而對劇戲的欣賞，

欣賞的客體是具象的，通過藝人的演繹，在很大程度上完成了對文本空白的填補，

觀眾不需再對文本抽象解讀，可以直觀地欣賞到完整的劇戲呈現。 

如果著眼戲曲藝術本體去觀察清中後葉出現的「名角現象」，那麼，隱藏在

「名角現象」背後的最重要的支撐因素，是藝人精湛的演唱技藝與富於個性的演

唱風格，或者說，是戲曲演唱實現了成功的甚至卓越的二度創作。 

明代論曲者多為文人，清中後葉對戲曲的品鑒，不僅有士族，更是涵蓋了皇

族、貴胄以及顧曲家、票友、民眾等眾多群體。明代曲論，觀察的視角常常著眼

於文本的得失；清中後葉對戲曲的品鑒，觀察視角多重於演唱特別是名角的表演。

文本似乎在退出，實際上，經藝人的二度創作，實現了由抽象到形象的藝術升華。 

戲曲演唱與表演，既依託於文學又獨立於文學之外，具有獨立的藝術品格，

                                                             
28

 布衣客：〈蘭芳可佳〉，《順天時報》第 5 版，光緒三十三年六月十四日，見傅謹主編：《京劇歷史文獻彙

編》（南京：鳳凰出版社，2011 年），[清代卷]伍，頁 410。 
29

 東池生：〈梅蘭芳〉，《順天時報》第 5 版，光緒三十四年二月初二日，見傅謹主編：《京劇歷史文獻彙編》

（南京：鳳凰出版社，2011 年），[清代卷]伍，頁 505－506。 
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是賦予文本以生命力的二度創作。從音樂上說，是戲曲聲腔音樂本體屬性的再現。

這種再現，沒有脫離文本，恰恰是在表現文本內涵時創造性地再現文本。 

對於受眾而言，「現場感」是一個非常重要的因素。或審美的愉悅，或心靈

的觸動，或情感的激發。名角演出，通常可以將演唱、賓白、科介推向完美，可

以最大程度地實現觀眾的審美期待和審美要求。 

清中後葉出現的「名角現象」，是戲曲藝術發展到一定階段的產物。是在雜

劇、戲文、傳奇等劇戲形態一步步發展並臻於成熟的基礎上，出現的群芳薈萃的

局面。隨著一代代名角興起，劇戲欣賞的關注點開始轉到演唱審美特別是對名角

的欣賞上。這是傳統戲曲鑒賞的一次審美轉移，在戲曲發展史上有著標誌性意義。 

觀察清中後葉出現的「名角現象」，是對傳統戲曲發展特定時段的一種新的

審視，可以釐清「名角現象」所折射的戲曲藝術發展軌跡，也可以籍此認識戲曲

聲腔在由傳統走向近代時是怎樣實現了一次重要的藝術躍升。 
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徵用史料 

[清]安樂山樵:〈燕蘭小譜〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：

中國戲劇出版社，1988 年）。 

[清]李斗:《揚州畫舫錄》(北京：中華書局，1960 年）。 

[清]昭槤:《嘯亭雜錄》（北京：中華書局，1980 年）。 

[清]小鐵笛道人：〈日下看花記〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北

京：中國戲劇出版社，1988 年）。 

[清]陳恆慶:《諫書稀庵筆記》（臺北：文海出版社，1969 年，近代中國史料叢刊）。 

[清]蘿摩庵老人:〈懷芳記〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：

中國戲劇出版社，1988 年）。 

[清]嚴長明:〈秦雲擷英小譜〉，見傅謹主編：《京劇歷史文獻彙編》（南京：鳳凰

出版社，2011 年），[清代卷]壹。 

[清]蘭芝室主人：〈都門新竹枝詞〉，收《北平梨園竹枝詞薈編》，見張次溪輯：《清

代燕都梨園史料正續編》(北京：中國戲劇出版社，1988 年)。 

陳澹然:〈異伶傳〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》(北京：中國戲劇

出版社，1988 年)。 

倦遊逸叟:〈梨園舊話〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國

戲劇出版社，1988 年）。 

陳彥衡：〈舊劇叢談〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲

劇出版社。1988 年）。 

徐珂編：《清稗類鈔》（北京：中華書局，1986 年）。 

羅癭庵：〈菊部叢譚〉，見張次溪輯：《清代燕都梨園史料正續編》（北京：中國戲

劇出版社，1988 年）。 

劉菊禪：〈譚鑫培全集〉，見《民國京昆史料叢書·第 9 輯》（北京：學苑出版社，

2012 年）。 

陳彥衡：《說譚》（民國七年刊本，影印本）。 

傅謹主編：《京劇歷史文獻彙編》（南京：鳳凰出版社，2011 年），[清代卷]。 
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